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Di1STANZ UND NAHE.
BRAUCHT GEDENKEN SICHTBARE ZEICHEN?

Stefanie Endlich

Die Antwort auf diese Frage liegt nahe. Gedenken kann auch auskommen ohne
jene visuellen Zeichen, die im offentlichen Raum an Ereignisse und Personen
erinnern. Doch Denkmaler, Gedenktafeln, Denkzeichen konnen hilfreich sein, be-
sonders wenn das Geschehen sechs Jahrzehnte oder langer zuriickliegt. Sie kon-
nen Neugier wecken, vielleicht auch irritieren, zum Nachdenken und zum Nach-
forschen anregen. Wollte man mit kurzen Worten umreifien, wie sich Denkmals-
Entwicklung in den letzten Jahrzehnten verandert hat, so ware es der Weg in die
aktive Auseinandersetzung: kritische Anstofle statt kontemplativer Bestatigung,.

Dass konventionelle Formen der Memorialkunst auch heute noch eine Rolle
spielen, zeigt sich am 2007 der Offentlichkeit prasentierten Entwurf fiir das ge-
plante nationale Bundeswehr-Denkmal, der unmittelbar an die weihevolle For-
mensprache von Ehrenmalen zur Kranzablage ankntipft, wie sie in vielen Lén-
dern zu finden sind. Die zeitgenossische Kunst hat sich jedoch — gerade in der
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus — langst anderen Formen der
Erinnerung zugewandt. Ein Beispiel ist auf dem Gelande der Charité, Standort
Mitte, zu finden. Auf dem kleinen baumbestandenen Vorplatz am Virchowweg
10, vor dem Stideingang der Klinik fiir innere Medizin, ist ein Erinnerungsprojekt
in der Sprache der zeitgendssischen Kunst entstanden (Abb. s. S. 246).

Es ist acht bedeutenden Medizinern gewidmet, deren Denkmaler sich urspring-
lich auf dem Charité-Gelande befanden, jedoch verloren gingen. Vier davon waren
Bronzebiisten jiidischer Arzte. Bei einer antisemitischen ,Sauberungsaktion® im
Juli 1940 — angestofien von Georg Bessau, dem Leiter der Kinderklinik,' unterstitzt
von den anderen Klinikdirektoren, von der Charité-Verwaltung und von der Uni-

I Vgl. zur Rolle Georg Bessaus im Nationalsozialismus den Beitrag Beddies in diesem Band,

insbesondere S. 124 f..
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versitiat — hatte man sie entfernt, der Altmaterial-Verwertung iibergeben und ver-
mutlich eingeschmolzen.? Es waren die Biisten von Eduard Henoch?, Otto Luba-
rsch!, Ludwig Traube’ und Carl Westphal®.
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»Im Sinne der Weltanschauung des nationalsozialistischen Staates®, schrieb da-

mals der Leiter der II. Medizinischen Klinik, Gustav von Bergmann, ,liegt es

nicht, dafl das Denkmal eines jlidischen Professors vor der Klinik steht“.”
Das Projekt mit dem Titel ,Inventar” hat der Konzept-Kiunstler Thorsten
Goldberg 2006 realisiert.’ Es ist gut moglich, dass auch Charité-Mitarbeiter,
die taglich den kleinen Platz mit den Platanen durchqueren, es noch gar nicht
wahrgenommen haben. An Edelstahlstaben, die die jungen Platanen des Vor-
platzes stiitzen, sind in einer sachlich wirkenden, damals modernen serifenlo-
sen Schrifttype aus dem Jahr 1907 die Namenszige jener acht Wissenschaftler
angebracht. Doch ist die Idee, einen zentralen Platz vor der inneren Medizin
fur die abhanden gekommenen Denkmaler der Charité zu schaffen, nur einer
von insgesamt drei Teilen eines umfassenden Erinnerungsprojekts.

Der erste Teil war die Wiederaufstellung der aufgrund von Kriegsbescha-
digungen oder Bauarbeiten abgebauten und auf dem Charité-Gelande gela-
gerten, nun restaurierten historischen Denkmaler an ihren urspringlichen
Standorten.

Der zweite Teil war die Namensnennung der acht Wissenschaftler, deren
Denkmaler vollstandig verloren gegangen waren, an acht Platanen auf dem
neuen Platz: die Namen der vier zuvor genannten jiidischen Mediziner sowie
von Friedrich Kraus (1858-1936), Gustav Mehlhausen (1823-1913), Johannes
Orth (1847-1923) und Bernhard Spinola (1836-1900). Die Baume mit den
Schriftziigen machen gewissermafien als ,Platzhalter® den Verlust sichtbar;

Abbau der Denkmale fiir jidische Mediziner in der NS-Zeit auf den biografischen Seiten von
Henoch, Lubarsch, Traube und Westphal und das zugehorige Quellenverzeichnis unter:
http://denkmaeler.charite.de/site/henoch/denkmal - http://denkmaeler.charité.de/site/quel-
len/, letzter Zugriff 27.7.2007.

3 Die Biiste des Direktors der Kinderklinik Eduard Henoch (1820-1910) war 1890 anlasslich seines
70. Geburtstages in den Charité-Garten aufgestellt und 1903 in Zusammenhang mit der Eroff-
nung der neuen Kinderklinik in den Garten der Klinik umgesetzt worden, aus dem sie dann
wahrend des Nationalsozialismus entfernt wurde.

! Die Biiste des Pathologen Otto Lubarsch (1860-1833) war 1930 anlasslich des 70. Geburtstags
enthiillt, 1933 an einem Ort auferhalb des Instituts aufgestellt und 1940 wieder abgebaut wor-
den.

> Das Denkmal fiir den Kliniker Ludwig Traube (1818-1876), 1895 erstmalig platziert und 1910
vor dem Neubau der II. Medizinischen Klinik aufgestellt, wurde im Juli 1940 wieder entfernt.

6 Das Denkmal zur Ehrung des Psychiaters und Neurologen Carl Westphal (1833-1890) stand

seit 1901 in den Gartenanlagen zwischen ,Neuer” und , Alter Charité“ und war 1911 vor die

neue Psychiatrische und Neurologische Klinik umgesetzt worden, von wo sie dann 1940 ent-
fernt wurde.

Schreiben Gustav von Bergmann an die Charité-Direktion v. 6.7.1940, in: Archiv der Hum-

boldt-Universitat, Akten der Charité-Direction (Charité-Krankenhaus) Nr. 2744 betreffend

Garten und Anlagen — Denkmale 1939-1952, Bl. 19.

://denkmaeler.charite.de/site /inventar/.
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weitere 16 Baume sind ebenfalls mit Edelstahlstab, Ring und Linien versehen,
tragen jedoch keine Namen. Damit verweisen sie darauf, dass weitere Ehrun-
gen vielleicht noch fehlen und dass in Denkmalsetzungen immer nur ein Aus-
schnitt der Wirklichkeit zum Ausdruck kommt.

Der dritte Teil des Projekts besteht aus einer Internet-Prasentation, die die
Geschichte aller Denkmaler in Text und Bild erzahlt und das Kunstprojekt
erlautert, und einigen weiteren, bisher allerdings noch nicht realisierten Infor-
mationsangeboten: eine kleine Erlauterungstafel auf dem neuen Platz, ein
Faltblatt, eine deutlichere Kenntlichmachung des schon existierenden Inter-
net-Angebots durch bessere Integration in die Website-Angebote der Charité
sowie ein Link im Terminal des Foyers der Klinik fiir innere Medizin.

Vom traditionellen Typ des Denkmals, dem Standbild auf dem Sockel, ist
dieses komplexe Erinnerungsprojekt Welten entfernt. Robert Musil hatte
schon in einem Essay aus dem Jahr 1927 darauf hingewiesen, dass es das
Schicksal von Denkmélern sei, ins ,,Meer des Vergessens* gestofien zu werden.
Alles Bestandige, davon war Musil Uiberzeugt, ,alles, was die Wande unseres
Lebens, die Kulisse unseres Bewufitseins bildet®, verliere die Fahigkeit, in die-
sem Bewusstsein eine Rolle zu
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spielen.’ Zu Thorsten Goldbergs Projekt hatte Musil vielleicht einen anderen
ironischen Kommentar zur Hand, der auf die faktische Unsichtbarkeit auch
jener neuen kiinstlerischen Form anspielen konnte. Er wiirde jedoch vor allem
die Unterschiede bemerken. Goldbergs Kunstwerk will nicht durch machtige,
fordernde physische Prasenz beeindrucken, sondern fadelt sich durch seine
kleinmafistabliche, unpratentiose Form gewissermafien unterschwellig in die
Wahrnehmung der Nutzer und Passanten ein. Durch bewusste Verschliisse-
lung, durch ein intelligentes Spiel von Verweisen und Beziigen, mit Verste-
cken und Entdecken wird hier der Versuch gemacht, die Neugier der Voriiber-
gehenden zu wecken. Das kann natirlich nur funktionieren, wenn alle Teile
des Projekts auch realisiert sind.

»Auch Denkmaler”, hatte Musil damals geschrieben, ,sollten sich heute,
wie wir es alle tun missen, etwas mehr anstrengen!“'? Diesen Wunsch hat sich
die Memorialkunst langst zu Herzen genommen, speziell wenn es um das
schwierige Thema der nationalsozialistischen Verfolgung ging. Thorsten Gold-
bergs Erinnerungs-Projekt ,Inventar® bezieht sich zwar nur zum Teil auf die
NS-Zeit. Ich habe es aber nicht nur wegen der raumlichen Nahe als Beispiel
gewahlt, sondern weil an ihm einige aktuelle Entwicklungslinien der Gedenk-
kunst auf exemplarische Weise deutlich werden.

Das Prinzip Vernetzung: Die Topografien der einstigen und der jetzigen
Denkmals-Landschaft Charité werden verbunden mit kiinstlerischen Reminis-
zenzen, zugleich aber auch mit historischen Recherchen und Informationen.

9 Musil, Robert, Denkmale, in: Nachlass zu Lebzeiten, Reinbek bei Hamburg 1962, 62 ff.
10" Ebd.
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Verlorenes sichtbar machen: Verluste konnen nicht durch originalgetreue
Rekonstruktion kompensiert oder gar geheilt werden. Thre Abwesenheit wird
nun an einem neuen Ort durch neue, ganz anders gestaltete dsthetische Ele-
mente ins Bewusstsein gerufen.

Die Frage nach den Hintergrinden: Die traditionelle Aufgabe des Denk-
mals, die Opfer zu ehren und um sie zu trauern, geht zwar nicht verloren,
wird jedoch gewissermaflen eingebettet in die forschende Untersuchung des
gesamten Kontextes. Warum sind jene vier Biisten jiidischer Arzte ver-
schwunden? Wer gab den Anstofl zum Abraumen, wer war daran beteiligt,
welche Ideologie lag dem zugrunde, wurden damals keine Proteste laut?

Die Anstrengung der Erinnerung wird nicht {berspielt, sondern ist Teil des
Konzepts: Hier gibt es keine Angebote zur Identifizierung, zur Uberbriickung der
zeitlichen Distanz durch unmittelbare emotionale Einfithlung. Die durch lange
Jahrzehnte entstandene Fremdheit gegeniiber dem Thema Nationalsozialismus
kann nur durch Gedankenarbeit schrittweise gemildert werden. ,,Weinen bildet
nicht“ lautete juingst der Titel eines Vortrags, in dem sich der Kunsthistoriker
Detlef Hoffmann kritisch mit den jetzt wieder modern werdenden kiinstlerischen
Mitteln der auf Sinne und Gefiihle zielenden, atmospharisch stimmigen Inszenie-
rung in der Gedenkkunst auseinandersetzte.!!
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Die wiedererkennbare kiinstlerische Handschrift tritt zurtick hinter Formen
der Prasentation, die mit Wort und Schrift arbeiten, mit dem Einsatz neuer
Medien oder mit Elementen aus Architektur, Gartengestaltung oder Alltags-
kultur. Die Kunst liegt darin, dass fur jedes neue gedankliche Konzept neue,
unverbrauchte Mittel verwendet werden.

Das traditionelle Verstandnis des Denkmals als eines in sich ruhenden, ge-
wissermaflen weihevolle Schwingungen aussendenden skulpturalen Objekts
trifft langst nicht mehr das Anliegen der gegenwartigen Erinnerungsarbeit.
Statt um stille Trauer geht es um kritische Fragen und lebendige Auseinan-
dersetzung. Das Denkmal — oder besser Denkzeichen — steht nicht mehr fur
sich allein. Es kann und soll nicht mehr die eigentliche Erinnerung verkorpern,
also auch nicht mehr als Entlastung und als vorzeigbarer Beleg dafiir dienen,
dass man die Mithen des Gedenkens endlich auf sich genommen hat. Im bes-
ten Fall wird das Denkmal zum Teil eines sehr viel umfassenderen Prozesses
von Erinnerungsarbeit, zu dem auch historische Recherche und Biirgerenga-
gement gehoren. Vielleicht ist dies die wichtigste Neuerung der jungsten Zeit.

Die Auseinandersetzung mit Medizinverbrechen im Nationalsozialismus
kam spat und bleibt ein schwieriges Kapitel. Wie mithsam und langwierig es

' Hoffmann, Detlef, Kulturwissenschaftliches Institut der Universitat Oldenburg, am 2. Feb-
ruar 2007 auf dem internationalen Workshop ,NS-Medizinverbrechen ausstellen. Prasenta-
tion und Vermittlung in deutschen und amerikanischen Museen und Gedenkstéatten“ im Hy-
giene-Museum Dresden.
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sein kann, allein eine sachliche Gedenktafel anzubringen, die Fakten und Na-
men nennt, wurde z. B. beim Thema der rassenbiologischen Forschung deut-
lich.”? Die Ursachen fiir die lang andauernde Verdrangung waren im Winter-
semester 2006/2007 und im Sommersemester 2007 auch Gegenstand einer
Ringvorlesung ,Die Charité im Nationalsozialismus“ — zum Beispiel die per-
sonellen Kontinuitiaten oder die Auseinandersetzung mit wissenschaftlicher
Arbeit als Form der Tater- und Mittaterschaft. Die inhaltliche Auseinander-
setzung wird in Zukunft nicht abgeschlossen sein, sondern neue Wege finden.
Jan Philip Reemtsma setzte sich kiirzlich in einem Vortrag mit der Frage
auseinander, warum es fiir einige Themen — nicht nur fiir die Rolle der Wehr-
macht — so lange dauert, bis sie in ihrer Dimension verstanden werden und
bis dartiber auch offen gesprochen werden kann. Dabei pragte er den Begriff
des ,,Changierens der Tatbeteiligung® fiir jene Bereiche, zu deren Verstandnis
die alte Gegeniiberstellung der Begriffe ,,Opfer* und ,, Tater” nicht ausreicht.”
Die historische Forschung hat in generationsiibergreifender Arbeit Schritt fir
Schritt die Komplexitat des Geschehens und die gesellschaftliche Veranke-
rung der Verbrechen — und damit auch die Beteiligung von Wissenschaft und
Forschung — untersucht
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und zur Diskussion gestellt. Fur uns stellt sich nun die Frage, welche Formen
der Memorialkunst in der Lage sein konnten, auf die Erkenntnis solch kom-
plexer Entwicklungen einzugehen, sie zumindest nicht auszublenden, sondern
mit kiinstlerischen Mitteln auf sie zu verweisen.

So mochte ich zum Abschluss noch kurz zwei inhaltlich innovative und
asthetisch ungewohnliche Beispiele von Memorialkunst-Projekten vorstellen,
die sich diesem Anspruch gestellt haben. Beide sind den Opfern medizinischer
Verbrechen gewidmet.

Erstens das Denkzeichen fur die Opfer der ,Euthanasie“-Morde in Pirna-
Sonnenstein nahe Dresden, damals eine der sechs zentralen Totungsstatten.!
Das Projekt der Kinstlerin Heike Ponwitz in Form einer stadtraumlichen

* Ein Beispiel ist die konfliktreiche Entstehungsgeschichte der Gedenktafel, die seit 1988 an
einem heute von der Freien Universitat Berlin genutzten Haus an die Rolle des damals hier
ansassigen Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik
bei der nationalsozialistischen Verfolgung und Ermordung von Patienten erinnert. Vgl. End-
lich, Stefanie, Wege zur Erinnerung. Gedenkstatten und -orte fiir die Opfer des Nationalso-
zialismus in Berlin und Brandenburg, Berlin 2007, 409 f.

Jan Philipp Reemtsma, Soziologe, Literaturwissenschaftler und Leiter des Hamburger Insti-
tuts fiir Sozialforschung, am 18. Juni 2007 auf dem Colloquium der Kulturbehérde Hamburg
»Der Erinnerungsort Lohseplatz® zur zukiinftigen Gestaltung des Gelandes des ehemaligen
Hannoverschen Bahnhofs, zentraler Deportationsbahnhof fiir Juden, Sinti und Roma (bei
Redaktionsschluss noch kein Manuskript verfiigbar).

Zum Denkzeichen fiir Pirna-Sonnenstein: Bohm, Boris; Haase, Norbert (Hg.), Das Denkzei-
chen ,,Vergangenheit ist Gegenwart®. Ein Kunstprojekt der Stiftung Sachsische Gedenkstat-
ten in Pirna, Dresden 2005. Vgl. auch: http://www.denkzeichen.de.
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Installation wurde 2005 realisiert. Eine Sequenz von Tafeln fiihrt vom Bahn-
hof Pirna quer durch das Stadtzentrum hoch zur Festung Sonnenstein und
zur dortigen ,Euthanasie“-Gedenkstéatte, eine Einrichtung der Stiftung Sach-
sische Gedenkstatten. Die Glastafeln zeigen das Sonnenstein-Motiv des Ma-
lers Canaletto, weltberiihmter Sohn der Stadt und ihr touristischer Magnet.
Fir die Stadt Pirna war es nicht einfach, sich dieses Projekt zu eigen zu
machen, aber es ist tatsachlich gelungen. Das Canaletto-Motiv ist in gezieltem
Kontrast mit Unworten aus dem nationalsozialistischen Vokabular unterlegt,
wie ,,Gnadentod“ oder ,Rassenhygiene”. Eine Internet-Présentation ist Teil
des Projektes und informiert iiber die Standorte der Tafeln und die histori-
schen Hintergrinde. Die Kunstlinie fithrt nicht zum offiziellen Gedenkstéatten-
Eingang, sondern biegt ab zum ,,Canaletto-Weg"“, einem Wanderweg unter-
halb der Festung, und endet genau an der Stelle, wo die Asche der Ermorde-
ten durch ein Tor hindurch auf den Elbhang geschiittet wurde. Dort wird die
zur DDR-Zeit zugemauerte Torsituation durch eine schiitzende Glastafel mit
den Worten ,,Asche Tor“ sichtbar gemacht (Abb. s. S. 246).

Das zweite Beispiel ist das im Januar dieses Jahres im baden-wirttember-
gischen Ravensburg realisierte ,Denkmal der grauen Busse” von Horst Hohei-
sel und Andreas Knitz." Es ist den Patienten der ehemaligen Heilanstalt Wei-
Benau gewidmet, die in der Totungsanstalt Grafeneck ermordet wurden, und
kam durch das Engagement der heutigen Klinik Weiflenau zustande, die aus-
driicklich ein unkonventionelles Denkmal gewiinscht hatte. Die Transporte zu
den Mordstatten wurden damals von ehemaligen Reichspost-Bussen vorge-
nommen, die der ,Euthanasie“-Tarnorganisation GEKRAT (Gemeinniitzige
Krankentransport GmbH) {iberlassen und mit einer grauen Tarnfarbe verse-
hen worden waren. Das Denkmal besteht aus zwei ,grauen Bussen®, in Origi-
nalgréfie und Originalform aus Stahlbeton gegossen, computergesteuert in
Form gebracht, skulpturale Repliken der damaligen Busse. Der eine steht
dauerhaft an der ehemaligen Pforte der Klinik, durch die damals die
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Transporte gingen, an der Nahtstelle zwischen Stadt und Klinik. Durch einen
Mittelgang, der in den Betonkorper geschnitten ist, konnen Besucher, Pati-
enten und Mitarbeiter der Klinik das Gelande betreten und verlassen. In den
Beton ist die dokumentarisch iiberlieferte Frage eines Patienten eingegossen:
»Wohin bringt ihr uns?“ Der zweite, ebenfalls symbolhaft durchschnittene
Denkmal-Bus wird nach wenigen Monaten jeweils per Tieflader an einen
neuen Ort gebracht, jedoch nur, wenn die Initiative von Blrgergruppen oder
Gemeinden ausgeht. So hat sich vor kurzem eine Initiative gebildet, die den
zweiten ,grauen Bus“ fir einige Zeit nach Berlin holen will, an den Standort

15 Zum ,Denkmal der grauen Busse® fiir Ravensburg-Weiflenau: Schmauder, Andreas; Schmidt-
Michel, Paul-Otto; Schwarzbauer, Franz (Hg.), Erinnern und Gedenken. Das Mahnmal Wei-
Benau und die Erinnerungskultur in Ravensburg, Konstanz 2007. Vgl. auch
www.dasdenkmaldergrauenbusse.de, letzter Zugriff 2.6.2010.
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der ehemaligen , T4“-Planungszentrale vor der Philharmonie, um an diesen
wenig beachteten Téaterort zu erinnern.

3
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Aufstellen des Denkmal-Busses in Weiflenau,
Horst Hoheisel und Andreas Knitz 2006

GEKRAT-Omnibus in Grafeneck 1940
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Das ,,Denkzeichen” von Pirna-Sonnenstein konfrontiert auch die Stadt, de-
ren Birgern damals die ,Euthanasie“-Morde auf dem Sonnenstein nicht ver-
borgen blieben, mit ihrer jahrzehntelangen Verdrangungsgeschichte. Mit den
»Grauen Bussen” wird ein eindringliches, noch unverbrauchtes
Motiv eingefiihrt, das in Zukunft generell fiir das Thema ,,Euthanasie” stehen
konnte. Die innovative Qualitat der beiden Kunstwerke wird deutlich, wenn
man sie zum Beispiel mit dem 2002 eingeweihten Denkmal in der Landesklinik
Brandenburg-Gorden vergleicht, die damals Tausende von Patienten in die
Totungsanstalten ausgeliefert und mit den verbrecherischen Forschungen in
Berlin-Buch kooperiert hatte. Das Denkmal dort hat die Form eines riesigen
Natursteins, weihevoll in die Mitte eines Pflanz-Rondells platziert, mit einer
an die Opfer erinnernden Bronzetafel und einer Kranzablagestelle, ahnlich der
Vielzahl
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der historischen Kriegerdenkmaler.!® Die Kunstwerke in Pirna und in Ravens-
burg hingegen kamen tuber Wettbewerbe zustande, mit starker Beteiligung
von Burgervertretern und in Ravensburg auch der Klinik selbst. Beide Bei-
spiele konnen vielleicht Anregungen geben fur kiinftige Formen des Geden-
kens auf dem Gelande der Charité.

SUMMARY

In what way and by which means can contemporary memorial artworks contribute to
remembering the medical crimes committed during the National Socialist era?

As an introduction the project “Inventory” by Conceptual artist Thorsten Gold-
berg (2006) is presented. It deals - on three different levels - with existing as well as
destroyed historical monuments on the grounds of the Charité in Berlin. This project
provides a basic model for innovative memorial art and exemplifies the difference to
traditional memorial styles. ( ://denkmaeler.charite.de/site/inventar/)

A special challenge for present day memorial artwork derives from the complexity
of the historical events it deals with. Artists working about the structures and effects
of medical crimes in National Socialism as well as with their social embodiment com-
bine new aesthetic concepts, unconventional materials and media with historic re-
search, citizens' initiatives and documentary resources.

Two recent projects are presented that have incorporated such aspects in unusual
ways: the “Mind Marks” (Denkzeichen) for the victims of “Euthanasia” in Pirna-
Sonnenstein near Dresden by Heike Ponwitz, designed as a town-wide installation
(http://www.denkzeichen.de) and the “Grey Buses Memorial” by Horst Hoheisel and

16 Zum Denkmal in der Landesklinik Brandenburg-Gorden siehe Endlich, Stefanie: Wege zur
Erinnerung. Gedenkstéatten und -orte fiir die Opfer des Nationalsozialismus in Berlin und
Brandenburg. Metropol, Berlin 2007, S. 545 f.; dort auch Informationen zu weiteren Denk-
malern und Gedenktafeln in Kliniken und an Orten medizinischer Forschung, zum Beispiel

zum ,Euthanasie“-Mahnmal des Max-Delbriick-Centrums in Berlin-Buch, S. 325 f.
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Andreas Knitz for the patients of the former Weilenau Sanitorium in Ravensburg,
Southern Baden (http://www.dasdenkmaldergrauenbusse.de).

Both examples can provide substantial stimuli for future forms of remembrance
on the grounds of the Charité.


http://www.dasdenkmaldergrauenbusse.de/

# Seite 254

Der Chirurg Prof. Dr. Karl Brandt als Angeklagter bei der Urteilsverkiindung im
Niirnberger Arzteprozess im August 1947



